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الخزّاف غيبي بن التوريزي، )القرن 8- 9هـ/14- 15م(: إطلالة جديدة فى ضوء توقيع ينشر لأول مرة

الأبيض)16(، على خلفية لوّنت باللون المائل للأبيض.

وي��ت��خ��ل��ل ذل���ك ال��ن��ص ال��ق��رآن��ي ع��ن��د ح��اف��ة البلاطة 
»قل«  كلمة  في  ال�الم  حرف  بين  فيما   ،)10 تقريباً)الشكل 
وحرف اللام في كلمة »كل« نص كتابي منفذ بخط النسخ 
نقرأه بصيغة »عمل أحمدي تبريزي« كتب من أسفل لأعلي 
على الترتيب؛ وفيما بين حرف اللام في كلمة »كل« وحرف 
آخر  كتابياً  نصاً  نج��د  تليها  التي  »يعمل«  كلمة  ف��ي  ال�الم 
مكتوباً بالأسلوب السابق نفسه، وبخط النسخ، نقرأه بصيغة 
»مشهور بغيبي« من أسفل لأعلي كما في القسم السابق من 
هذا النص الكتابي، الذي نفذ بأسلوب تنفيذ النص القرآني 
السابق ذكره، إذ حُددت إطارات الحروف الخارجية باللون 
الأس��ود، بينما حجزت الح��روف ذاتها باللون الأبيض على 
تتخللها زخارف دقيقة على  الأزرق،  باللون  الملوّنة  الخلفية 

هيئة دوائر صغيرة ونقط، )اللوحة 5(. 

وت��ت��ض��ح م��ن خ�ل�ال ه���ذا ال��ن��ص خ��ص��ائ��ص ومميزات 
الخ��زّاف غيبي التوريزي، التي عرفت قبل ذلك من خلال 
توقيعاته على قيعان الأواني الخزفية أو البلاطات الخزفية؛ 
إذ، نلاحظ أنه قد سبق بعض توقيعاته كلمة »عمل« كما هو 
بقبة مجمع غرس  الداخلية  الكسوة الخزفية  مسجل على 
الدين خليل التوريزي بدمشق )اللوحة 3( والمؤرخ قبل عام 
826هـ/1430م ),Jenkins 1984: 104,110 البهنسي 1985: 
البلاطة  على  مسجل  ه��و  وك��م��ا   ،)Porter 1991: 96  ،22
 ،)2 )اللوحة  بالقاهرة  نفيسة  السيدة  مشهد  من  المجلوبة 
إليه،  المنسوبة  الأوان��ي الخزفية  قيعان  العديد من  أو على 
يضاف إلى ذلك إغفال الصانع الذي قام بتنفيذ هذا التوقيع، 
كلمة  ف��ي  المتوسطة  ال��ي��اء  بحرف  الخ��اص��ة  النقط  لبعض 
المتوسطة  الياء  بحرف  الخاصة  النقط  وكذلك  »تبريزي«، 
في كلمة »بغيبي«؛ وهي ذات الطريقة التي استعملها غيبي 
كلمة  فيها  استعمل  التي  المختصرة،  توقيعاته  تسجيل  في 

»غيبي« فقط.

هذا، ونلاحظ أن هذا النص الكتابي يتكون من خمس 
ال�الم في كلمة  إل��ى يمين ح��رف  ث�الث منها  كلمات فقط: 
»كل«، وهي »عمل أحمدي تبريزي«، واثنتان منها إلى يسار 
الحرف نفسه في الكلمة نفسها وهي »مشهور بغيبي«؛ ومن 
، اذا ما وضعنا النص المذكور من دون مراعاة حرف اللام  ثمََّ

ذلك، في كلمة »كل« فنقرأه »عمل أحمدي تبريزي مشهور 
بغيبي« )الشكل 11(.

في ضوء ما سبق، يكون الاسم الحقيقي لهذا الخزّاف 
منذ  عليه  متعارف  هو  كما  »غيبي«  وليس  »أح��م��دي«،  هو 
عشرات السنين بين جميع العلماء والباحثين الذين تناولوا 
دراسةُ صنّاع الخزف المملوكي بصفة عامة، والخزّاف »غيبي 

بن التوريزي« بصفة خاصة.

الشكل 10: تفصيل لزخارف البلاطة موضوع الدراسة مسجل عليها 
عن:  بغيبي«،  مشهور  تبريزى  احمدى  عمل   « بصيغة  الخ��زّاف  توقيع 

اللوحة رقم4. عمل الباحث

اللوحة 5: تفصيل من اللوحة رقم4، يبدو به توقيع الخزّاف بصيغة » 
عمل احمدى تبريزى مشهور بغيبي«.
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الخاتمة
من خلال دراسة موضوع »الخزّاف غيبي بن التوريزي 
القرن )8-9 ه��ـ/14-15م( إطلالة جديدة في ضوء توقيع 

ينشر لأول مرة« نخلص إلى النتائج الآتية:

1 - أثبتت الدراسة بما لا يدع مجالاً للشك أن الاسم 
الحقيقي للخزّاف المملوكي الشهير »غيبي بن التوريزي« هو 
»أحمدي«، والذى أكد على ذلك الخ��زّاف نفسه من خلال 
توقيعه المنفذ على القرص الخزفى موضوع الدراسة؛ وقد 

أكد فيه أن اسمه »أحمدي« وليس »غيبي« الذى اتفق جميع 
الباحثين عليه منذ عشرات السنين، وهو في الحقيقة اسم 
الشهرة للخزّاف الذى أكد في توقيعه أنه »مشهور بغيبي«.

بالنسبة  الأهمية  غاية  في  أم��راً  الكشف،  ه��ذا  يعد   -
وُصنّاع  خ��اص��ة،  بصفة  المملوكي  الخ��زف  صُ��نّ��اع  ل��دراس��ة 
بصفة  الإسلامية  التطبيقية  والفنون  الإس�الم��ي  الخ��زف 
عامة؛ إذ أثبت هذا الكشف أن معظم الأسماء المسجّلة على 
الصُنّاع  أسماء  بوصفها  الإسلامية  التطبيقية  الفنون  هذه 
تظل في ضوء هذا الكشف أسماء شهرة عُرف بها هؤلاء 
وتظل  زبائنهم؛  وبين  حرفتهم  أبناء  بين  والفنانون  الصُنّاع 
 - الأرج���ح  على   - لنا  معروفة  غير  الحقيقية  أس��م��اؤه��م 
بن  غيبي  فعل  كما  كشفها  أو  ذكرها  الصانع  أراد  اذا  إلا 
مجال  في  الباحثين  على  يجب  ذلك  ضوء  وفى  التوريزي، 
دراسة الحرفيين والصُنّاع المسلمين خلال العصور الوسطي 
الفنية  المنتجات  على  ال���واردة  التوقيعات  ب��أن  القطع  ع��دم 
الإسلامية هي أسماء حقيقية لهؤلاء الصُنّاع إلا بعد التأكد 
من أنها أسماؤهم الحقيقية، في ضوء نصوص مؤكدة، أو 
توقيعات يثبت فيها هؤلاء الصُنّاع أسماءهم الحقيقة، وليس 

ألقابهم أو أسماء الشهرة التي عرفوا بها.

احمدى  عمل   « بصيغة  غيبي  الخ���زّاف  لتوقيع  تفصيل   :11 الشكل 
تبريزى مشهور بغيبي« عن لوحة 4. عمل الباحث.

القاهرة، الأورمان 12613، الجيزة،  الآثار، جامعة  الشيخة: قسم الآثار الإسلامية، كلية  د. عبدالخالق علي 
 E-mail address: abdelkhalikelsheikha@yahoo.com.جمهورية مصر العربية
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- التوريزى: ورد هذا الاسم بين التوقيعات التي سجلها الخزّافون على قيعان الأواني الخزفية المملوكية التي عثر عليها في حفائر مدينة الفسطاط الأثرية، ومن 
المرجح أن هذا الفنان إيراني الموطن من مدينة »تبريز« كما يتضح ذلك من لقب النسبة الذي اتخذه لنفسه »التوريزى«، إذ نسب نفسه إلى تلك المدينة دليلًا على 
أنه ليس مصريا؛ً بل من المرجح أيضاً اتخاذه ذلك اللقب طلباً للشهرة في بلد لا يعرفه نظراً لشهرة إيران في مجال صناعة الخزف وزخرفتها؛ و من المرجح أن 
هذا الرجل هو والد »غيبي«، ورأس تلك الأسرة العريقة في هذا المجال و نستطيع القول بأنه عمل بمصر خلال القرن 8 هـ/14م، وعثر بالفسطاط على قواعد 
أوانٍ تحمل توقيعه بصيغة »عمل التوريزى«. راجع على سبيل المثال أرقام سجل بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة هي )5404 / 82، 6037 / 2، 6527 / 4(. 
2- الفسطاط هي أول عاصمة لمصر الإسلامية، اختطها عمرو بن العاص في 18 ربيع الثاني سنة 20 هـ/ الموافق 6 أبريل سنة 640 م. والثابت أن مدينة الفسطاط 
كانت منذ عصر الطولونيين في القرن 3هـ/9 م، مركزاً مهماً لصناعة الفخار والخزف، وظلت المدينة محتفظة بتقاليد هذه الصناعة حتى العصر المملوكي في 
القرن 10هـ / 16م، إذ كانت تصنع فيها شتى أنواع الفخار والخزف؛ وذلك ما تشهد به الحفائر التي أجريت في أرضها، إضافة إلى الأعداد الكبيرة من الأفران 
الخزفية التي اكتشفت في أطلالها، حيث عثرعلى ما يزيد على اثنين وعشرين فرناً في أماكن مختلفة متفرقة من المدينة؛ ذلك يؤكد أن الأعداد الكثيرة من 

القطع التالفة أثناء الصناعة، والتي وجدت في هذه الأفران تعد دليلًا على صناعتها في هذا المكان؛ لأنه ليس من المعقول أن تسُتورد قطع خزفية تالفة.
للخلفاء  القاهرة أن تكون معقلًا حصيناً  3- شيد جوهر الصقلى مدينة القاهرة فى جمادى الآخرة سنة 358هـ / الموافق 969م، وكان قصد جوهر من إنشاء 
الفاطميين وحاشيتهم؛ ولا نستطيع أن ننفي عن القاهرة أنها كانت مركزاً حضارياً مهماً في إنتاج أنواع مختلفة من الخزف. حقيقة لم يعثرعلى قطع خزفية 
مؤرخة تشير صراحة إلى القاهرة بأي اسم من أسمائها، ولكن من المؤكد أن مدينة القاهرة امتدت حضارياً حتى اتصلت بالفسطاط وتوارت الحدود بينهما، 
وهذا ما يجعلنا نتساءل ما الذي يمنع أن تكون القاهرة في العصر المملوكى مركزاً فنياً لصناعة الخزف والفخار، وبخاصة الأنواع الفاخرة منه، أي أن مصانع 
الخزف والفخار التي كانت تمد المقيمين بالقاهرة، ربما كانت أيضاً في القاهرة أو قريبة منها، وإذا كانت الفسطاط مركز لصناعة أنواع من الخزف والفخار، 

فإن القاهرة أيضاً كانت مركزاً لصناعة أنواع فاخرة من الخزف والفخار كذلك. 
4- راجع على سبيل المثال لا الحصر أرقام السجل التالية بمتحف الفن الإسلامي في القاهرة: 5929، 5404 / 5، 53630 / 5، 6113 / 2، 7233 / 4، 632 / 
 ،64 / 5404 ،65 / 5404 ،2 / 6441 ،3 / 7233 ،69 / 5404 ،49 / 5404 ،6 / 7233 ، 5/ 6113 ،2323 ،2 / 6032 ،7246 ،8 / 6032 ،10 / 632 ،15
 ،53 / 5404 ،57 / 5404 ،19 / 6032 ،20 / 6032 ،3323 ،61 / 5404 ، 4 / 6113 ،51 / 5404 ،3 / 5859 ،6 / 6113 ،6412 ،10 / 7233 ،3 / 6113
 / 4032 ،3323 ،54 / 5404 ،5858 ،9/ 6032 ،7 / 6032 ،14 / 6032 ،1 / 6134 ،9 / 7233 ،56 / 5404 ،771 ،1 / 6441 ،17 / 6032 ،58 / 5404

.66 / 5404 ،55 / 5404 ،1 / 6033 ،63 / 5404 ،60 / 6032 ،48 / 5404 ،62 / 5404 ،5 / 7233 ،51 / 5404 ،2 / 6348 ،6
الفسطاط  إلى مخازن منطقة  إضافة  القاهرة،  بجامعة  الآث��ار  كلية  أندرسون، متحف  بالقاهرة، متحف جاير  الإسلامى  الفن  المصرية: متحف  المتاحف  5- من 

الأثرية.
6- من المتاحف العربية: متحف دار الآثار الإسلامية بالكويت، متحف دمشق الوطنى بالجمهورية العربية السورية.

7- من المتاحف العالمية: متحف اللوفر بباريس، المتحف البريطانى بلندن، متحف المتروبوليتان بنيويورك، متحف بناكى بأثينا.
8- من صُنّاع الخزف الذين عملوا في صناعة الخزف وزخرفته خلال العصر المملوكى، وهو أحد أفراد أسرة عريقة في هذا المجال؛ فهو ابن الخزّاف الشهير 
»غيبي بن التوريزي«، ويتضح في أعمال هذا الخزّاف الابتعاد عن التقاليد المألوفة؛ ويتميز أسلوبه بالكتابات المحجوزة باللون الأبيض ومحددة باللون الأسود 
على أرضية مظللة باللون الأزرق. وقد تأثر هذا الخزّاف بطبيعة الحال بأبيه »غيبي«، ونقل عنه الأساليب الفنية الإيرانية والصينية، إذ تأثر بالخزف الإيراني 
المصنوع في مدينة »كوبچى - Kubachi« في النصف الثانى من القرن 9ه��ـ/15م، لاسيما ذلك النوع الذي يمتاز ببطانة سوداء أسفل الطلاء الفيروزي 
الشفاف، وتحز فيه الزخارف في طبقة البطانة السوداء بواسطة ألة حادة على هيئة لفائف صغيرة ودقيقه أسفل الطلاء الشفاف؛ ومما يؤكد ذلك توقيعه 
الثانى من القرن9هـ/15م،  التوريزى« المنقوش على المشكاة الخزفية المملوكية المقلدة لخزف مدينة كوبچى الإيرانية فى النصف  الغيبي  بصيغة »عمل ابن 
ومحفوظة حالياً فى متحف المتروبوليتان فى نيويورك. أما عن تأثره بالأساليب الصينية، فيتضح ذلك في القطع الخزفية التي رسمت باللونين الأبيض والأزرق 
أسفل الطلاء الشفاف، تقليداً لخزف البورسلين الصيني، مثل قاع الإناء الذي وقع عليه بصيغة »عمل ابن غيبي؛ وبذلك نرجح أن هذا الخزّاف قد مارس 

هذه المهنة خلال القرن 9هـ/15م. 
9- توجد بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة قطع كثيرة تحمل توقيع »غيبي« المختصر الذي يشمل حرف »غ« فقط ومنها الأرقام التالية: 6113 / 10، 6032 / 1، 
 / 7097 ،4 / 6032 ،1 / 6113 ،3 / 6032 ،8/ 6113 ،7 / 6113 ،1 / 7233 ،4 / 5403 ،68 / 5404 ،20 / 7233 ،21 / 6032 ،2/ 6032 ،9 / 6113

.2077 ،4235 ،67 / 5363 ،4
10- أي أنه شاميّ الأصل، إذ إن الإنسان لا ينسب إلى بلاده إلا إذا كان خارجها أو بعيداً عنها.

11- تبريز: بكسر أوله وسكون ثانيه وكسر الراء وياء ساكنة وزاي أشهر مدن أذربيجان.
12- وجد توقيع غيبي بصيغة »عمل غيبي توريزى« على إحدى التجميعات من البلاطات الخزفية التى تكسو الجدران الداخلية لقبة دفن مجمع »غرس الدين خليل 

التوريزي« في دمشق والمؤرخة قبل عام 826هـ / 1430م.
13- لم يكن غيبي بن التوريزي مختلفاً فى هذا الأمر، من حيث استعماله لاسم الشهرة أكثر من استعماله لاسمه الحقيقى، فقد كان ذلك عادة الخزّافين فى العصر 
المملوكى، إذ يتضح لنا استعمالهم لأسماء اشتهروا بها بين تلامذتهم وزبائنهم الذين أقبلوا على شراء منتجاتهم الخزفية؛ فسجلوا هذه الألقاب على قيعان 
أوانيهم الخزفية تمييزاً لكل منتج عن غيره من زملائه الخزّافين، ومن هذه الأسماء أو لنقل الألقاب: »الأستاذ المصرى، المصرى، الشاعر، غزال، غزيل، مهندم، 
الفقير، خادم الفقراء، الخباز، ابن الخباز، الهرمزى، العراقى، البرانى، بن زيتون، دهين، الشهير، قرنفلى، عجمى، قطيطة، شيخ الصنعة، درويش، أبو العز، 
التوريزى، أولاد الفخورى المصريين.. الخ«. وعلى الأرجح، فإن الأسماء السابقة - كما يبدو - تشير إلى صفات أو ألقاب، نسبة إلى أشخاص آخرين، أو إلى 

الهوامش 
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والاعتبار في الأمور المشاهدة والحوادث المعاينة بأرض مصر، تحقيق 

أحمد غسان سبانو، دار قتيبة، دمشق.
البلاذري )الإمام أبى العباس أحمد بن يحيي بن جابر. ت.279 هـ / 
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